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RESUMO

Este estudo procura demonstrar a ewlugdo do foco narrativo, desde o surgimento do género romance na
Inglaterra, no século XVIIl, até um dos mais reconhecidos mestres da objetividade no romance de ficgéo -
Gustav Flaubert. Paralelamente, procuraremos demonstrar como a ewlugdo do foco narrativo esta
intimamente relacionada as técnicas de composi¢ao do enredo e, sobretudo, do realismo formal, que procura
tratar de forma mais particularizada as experiéncias humanas tentando aproximar a ficcdo, o maximo
possivel, de uma representagdo mais auténtica da realidade objetiva.
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ABSTRACT

This study aims to demonstrate the ewolution of the narrative focus, since the sprouting of the novel gender in
England, in century XVIIl, up to one of the most recognized masters of the objectivism in the novel fiction —
Gustav Flaubert. Parallel, we will try for to demonstrate how the ewlution of the narrative focus is closely
related with the composition techniques of plot and, over all, of the formal realism, that treat more deeply
the experiences human beings. In other words we will tryi to approach the fiction, the possible maximum, of a
more authentic representation of the objective reality.
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INTRODUGAO

De acordo com os estudos apresentados por lan Watt em sua obra A Ascensédo do Romance, uma das
peculiaridades que determinou a diferenca entre as obras dos romancistas do inicio do século XVIll e a ficgao
anterior foi o realismo. Considera-se este termo, segundo lan Watt, ndo em sua freqilente associagcéo com a
escola realista dos franceses, que o empregava como antdnimo de idealismo, mas no sentido de serem
realistas as obras que retratam todo tipo de experiéncia humana , sobretudo, na maneira de aborda-la. Uma
das caracteristicas que os ingleses do século XVIll romperam em relagdo aos seus antecessores foi a
fidelidade aos enredos tradicionais, que eram extraidos da mitologia, da Histéria, das lendas, enfim, da
énfase no geral e no universal. A adogdo do realismo no romance passa a significar, para estes escritores, a
incorporagdo da percepgéo individual no romance. Tanto no campo da filosofia, com Descartes, como no
campo da literatura, a atencdo wltou-se para o individuo e as experiéncias particularizadas. Nao seria,
portanto, mera coincidéncia que os trés romances a serem apresentados levam os nomes de seus
protagonistas: Robinson Crusoe, Tom Jones e Madame Bovary. Cabe ressaltar, ainda, o cuidado com a
particularizacdo das personagens nesses romances, principalmente no fato de que apresentam, em geral,
nomes e sobrenomes habituais na época. Ha que se considerar, também, a preocupagdo dos romancistas,
a partir do século XVIIl, em detalhar a vida cotidiana, situando as personagem num determinado lugar e num
determinado tempo diferindo, assim, do tempo apresentado, por exemplo, nas tragédias, que restringia as

www.revista.inf.br/pedag ogia03/pages/artigos/artigo05.htm 1/4



05/06/13 Artigos

acOes a uma unidade de 24 horas negando, portanto, a dimens&o temporal na vida humana.

Em suma, o termo realismo formal, empregado ao longo desse estudo, refere-se as novas técnicas
valorizadas pelos romancistas a partir do século XVIII que, assim como os filésofos, tinham o objetivo de
apresentar um relato cada vez mais auténtico das verdadeiras experiéncias individuais.

O realismo formal que ira permear a narrativa dos romances aqui tratados, nos é revelado por meio do
foco narrativo. Portanto, como nos informa lan Watt (1990):

O meétodo narrativo pelo qual o romance incorpora essa Visdo circunstancial da vida pode ser chamado
seu realismo formal; formal porque aqui o termo realismo ndo se refere a nenhuma doutrina ou rpopdsito
literario especifico, mas apenas a um conjunto de procedimentos narrativos que se encontram tao
comumente no romance e tdo raramente em outros géneros literarios que podem ser considerados tipicos
dessa forma. Na verdade o realismo formal é a expressdo narrativa de uma premissa que Defoe e
Richardson aceitaram ao pé da letra, mas que esta implicita no género romance de modo geral: a premissa,
ou convengdo basica, de que o romance consititui um relato completo e auténtico da experiéncia humana e,
portanto, tem a obrigagdo de fornecer ao leitor detalhes da histéria como a individualidade dos agentes
envolvidos, os particulares da época e locais de suas agbes — detalhes que sdo apresentadpos através de
um emprego da linguagem muito mais referencial do que é comum em outras formas literarias. (p.31)

A caracterizagdo das personagens e a ewlu¢éo do foco narrativo:

Tomando como ponto de partida as obras Robinson Crusoe (1719), de Daniel Defoe, e Tom Jones (1749),
de Henry Fielding, dois autores ingleses que tiveram uma importancia muito significativa para o surgimento
do romance, é necessario retomar uma afirmagéo feita pelo Dr. Johnson, (a voz autorizada do
neoclassicismo) de que “a diferenga existente entre as personagens de Fielding e as de Richardson (ou as
de Defoe), era aquela existente entre as personagens de costume e as personagens de natureza”. (Watt,
1990, p.227)

Esta distingdo feita pelo Dr. Johnson refere-se ao fato de que Fielding adotou em sua obra uma
abordagem exterior de suas personagens, pois ainda encontrava-se mergulhado na tradigdo classica,
enquanto Defoe adotou uma abordagem interior, cujo enfoque narrativo € o da memoéria autobiografica.

Defoe ndo compartilhava da mesma visdo de Fielding quanto ao género épico e as opinides contrarias
desses dois autores contribuiram para uma abordagem distinta na caracterizagdo das personagens de seus
romances.

Para Defoe, Homero fora um grande transgressor na medida em que transformou a Histéria em fabula e
fantasia, assim como heréis em deuses. Além disso, acusou Homero com outras objegdes moralistas,
condenando-o por partilhar do paganismo dos gregos. Tal aversdo pela epopéia refletiu-se na obra de Defoe,
fazendo com que ele se distanciasse de seus “ingredientes”, adotando, portanto, uma postura individualista e
que foi bem representada em Robinson Crusoe.

O foco narrativo em Robinson Crusoe esta centralizado na abordagem de uma uUnica personagem, cujo
mundo interior (seus conflitos e anseios) vao sendo esmiucados e apresentados de forma convincente. Defoe
também procurou, em meio a uma miscelanea de artigos de jornais, relatos de naufragios que podem ter
senvido de base para a composi¢cdo de Robinson Crusoe. Esse procedimento de basear-se em fatos reais,
assim como a preocupagcdo com o realismo formal refletindo-se nas descricbes detalhadas dos
procedimentos de olaria, da fabricagdo do p&o, no mapeamento do espago e outros, s&o procedimentos
tipicos de romances que vao surgindo na época.

Adotando o ponto de vista da epopéia, Fielding introduziu em sua obra procedimentos contrarios aos de
Defoe e deu pricridade a sociedade e sua ordem ampla. Desse modo, procurou nio individualizar suas
personagens, evitando trata-las numa dimens&o subjetiva. Assim, o que o Dr. Johnson chamou personagens
de costume consiste nessa abordagem mais ampla das personagens, rotulando-as com caracteristicas
necessarias e coerentes com suas falas ao longo do romance, pois elas ndo se modificam, sendo planas em
sua maioria.* Além disso, este artificio corresponde ao propésito inovador de Fielding de introduzir o cémico
para denominar a sua obra de “epopéia-cOmica em prosa’. Diferentemente das personagens das epopéias
classicas, Fielding procurou adaptar em sua obra personagens que representassem os varios segmentos
sociais de sua época, pois os leitores de seu tempo ndo aceitariam os herbis semi-deuses das epopéias
classicas.

As personagens de Fielding ndo s&o tdo convincentes como Robinson Crusoe e Ema Bovary,
protagonista do romance de Flaubert. A sequéncia narrativa de Flaubert em Madame Bovary (1857) e de
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Defoe em Robinson Crusoe inclui mudangas de emoc¢&o e comportamento mais convincentes, ou seja, mais
proximas da representacgdo realidade do que o tratamento que Fielding confere as suas personagens.

Gustav Flaubert pertenceu a uma grande corrente de pensamento europeu que por wlta de 1850
abandonou decepcionada o romantismo para encarar a ficgdo com olhos desiludidos. Procurou, portanto, a
objetividade, devido a sua teoria de arte que era evitar a interferéncia do proprio “eu” para ndo causar pressao
sobre o leitor. O foco narrativo foi por ele tdo bem trabalhado que conseguiu, com éxito, alcangar a sua
objetividade, compondo em Madame Bovary um enredo simples, no qual as personagens revelam-se em suas
acdes e ewoluem de acordo com os acontecimentos. Cabe ressaltar, ainda, a “estupidez humana”, que pode
ser considerada como mais uma personagem desse romance, sendo um recurso muito eficaz para
intensificar o patético na narrativa. Nesse sentido, nota-se a diferengca entre Flaubert e Fielding,
principalmente no que se refere a figura do narrador. O narrador de Fielding é onisciente e intruso (conhece o
passado, presente e futuro de suas personagens e realiza comentarios ndo apenas de personagens mas de
assuntos diversos). Ao contrario, o narrador de Flaubert apresenta-nos as personagens por si mesmas,
dispensando comentarios.

Madame Bovary aproxima-se mais de Robinson Crusoe no que diz respeito ao realismo formal na obra
literaria, ou seja, tanto a primeira quanto a segunda baseiam-se em fatos plasmados da realidade e
representados em forma de ficcdo. Assim como Defoe descreve com detalhes os processos de olaria em
Robinson, Flaubert também trabalha detalhadamente os efeitos da dose de arsénico no organismo de Ema
Bovary.

A linguagem também é trabalhada exaustivamente em Madame Bovary, por isso, as emogdes das
personagens sdo reweladas através de observagdes que elas proprias fazem do ambiente em que se
encontram ou das pessoas e coisas que as rodeiam.

Tanto Defoe como Fielding e Flaubert utilizam-se de procedimentos diferentes para a apresentagdo de
suas personagens. Flaubert representa o aprimoramento das técnicas de composi¢cdo do romance, pois
Defoe prendia-se a forma nascente que foi a intersecc&o do narrador na prépria personagem para compor um
romance em forma de diario. Fielding, por sua vez, foi mais longe, e embora tenha inserido um narrador
onisciente e intruso, realizou um romance objetivo, que mais se aproxima do romance moderno, e neste
sentido de Flaubert.

Os trés romances levam os nomes de seus herdis ou heroina: Robinson Crusoe, Tom Jones e Madame
Bovary. No entanto, a heroina de Flaubert ja ndo pode ser vista como um ser extraordinario e vencedor,
porque seria mais coerente classifica-la como uma anti-heroina. Bovary ndo se porta como o cavalheiro Tom
Jones, que vence a todos os obstaculos impostos desde o seu nascimento para retornar, no final da
narrativa, aos bragos de sua Sofia e a sociedade a qual pertence. Madame Bovary € a representacdo do ser
que nao se integra a sociedade, do romantismo fracassado, da problematica entre o0 mundo interior(eu) e o
mundo exterior(meio social).

No romance de Defoe, o advento do moderno capitalismo industrial esta personificado no individualismo
de Robinson, porque os contratos econdmicos contraidos por Robinson s&o mais importantes do que suas
relagcdes pessoais. Em Madame Bovary este individualismo esta associado ao desejo da protagonista de
ascender socialmente, pois pertencia a uma classe de pequenos burgueses estreitos e estupidos como
Homais, tanto que a falta de dinheiro para pagar as dividas contraidas por ela também foi um dos motivos que
levou Ema ao suicidio. Em Tom Jones o dinheiro ndo influi na agdo das personagens, pois € algo que as
personagens boas tém (Allworthy) ou perderam temporariamente (Tom Jones) e somente as personagens
ruins se esforcam para obté-lo ou consena-lo (como Blifil), contudo, o status é essencial e decisivo para a
trama, pois Western ndo queria que Sofia se casasse com Tom Jones quando o supunha um bastardo.

Para que Fielding montasse em sua obra um quadro da sociedade e pudesse apresentar também
prostitutas e bandidos, introduziu ao seu enredo elementos do romance picaresco, que consiste em conduzir
uma figura central atraves de uma sucessdo de cenas, geralmente, ocorridas nas estradas. O fato de
Fielding incluir varias personagens em sua obra impossibilita-o de se deter nas \irtudes e nos vicios de cada
uma em particular. Ao contrario, em Robinson Crusoe e Madame Bovary, o numero de personagens é mais
reduzido, o que proporciona a apresentacdo das mesmas de modo mais particularizado. Flaubert utilizou-se
dos simbolos para caracterizar a estupidez das personagens como, por exemplo, o chapéu ridiculo de
Charles Bovary quando aluno do colégio. Dessa forma, o autor revela o carater de sua personagem, que vai
se apresentar como ridicula em varias outras situagdes. Embora o foco narrativo esteja centralizado em Ema
Bovary, podemos definir o carater de cada uma das personagens que aparecem porque todas estado
contaminadas da estupidez humana e séo frutos desse ambiente provinciano em que predominam a
incapacidade intelectual, emocional e insensibilidade moral.

A técnica narrativa caracteristica do romance ¢é se fazer um relato auténtico das wverdadeiras
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experiéncias individuais. Por este prisma é que verificamos no romance de Defoe maior autenticidade do que
no romance de Fielding. O primeiro se sobressai na fidelidade com que descreve o ambiente, enquanto que
em Tom Jones a mudanca repentina de cenarios nos pde em divida da autenticidade do relato e nos desvia
do conteudo da narrativa. No entanto, o romance de Defoe e o de Fielding ndo podem ser considerados como
manifestagcdo de dois tipos de romances opostos e irreconciliaveis, mas apenas de solugdes distintas, pois
Fielding buscou a énfase no enredo para retratar a sociedade, enquanto que em Defoe a énfase recai sobre o
individuo.

Para Flaubert, os romances como um todo pretendem n&o ser mais do que uma transcrigdo da vida real
e esta visdo reflete-se em sua obra, assim como na de Defoe, que procuram maior autenticidade,
descrevendo detalhadamente o ambiente. Além disso, as personagens em Madame Bovary, principalmente
as centrais como Charles e Ema Bovary, recebem um tratamento especial do narrador no relato de suas
vidas. Tentando justificar as atitudes estranhas e patéticas dessas personagens, o narrador procura a
principio relatar fatos da convivéncia social no meio em que vivem desde a infancia, permeando também a
histéria de seus pais e das influéncias que receberam do meio. A atitude passiva de Charles diante dos
acontecimentos é tratada no inicio do liwo desde a sua convivéncia familiar. Sua mae sempre atuou
decidindo sobre sua vida, tanto que sua primeira noiva foi escolhida por ela porque era rica e poderia
contribuir para que Charles iniciasse sua carreira de médico. No entanto, quando se apaixona pela primeira
vez por Ema Bovary fica a mercé de seus caprichos, até mesmo expondo-se ao ridiculo, influenciado por
todos, inclusive pelo Sr. Homais.

CONCLUSAO

E possivel verificar, portanto, na analise comparativa entre os principais personagens de cada romance,
levando-se em conta o estilo de cada autor, que o realismo formal adquiriu seu espago no género romance.
O abandono do enredo tradicional, que se baseava no coletivo, para um enredo baseado na experiéncia
individual, ndo esquecendo que os contextos sociais também impulsionaram o nascimento de um género
literario para ser lido individualmente, o romance ganhou cada vez mais um papel de representar a realidade
da forma mais auténtica possivel.
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NOTA

1 Sobre o conceito de personagens planas e redondas ver: FORSTER, E. M. Aspectos do romance. Porto
Alegre: Globo, 1969.
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